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Johann Sebastian Bach (sss 1750)

Concerto A-Dur fiir Oboe d‘amore, Streicher
und Basso continuo BWV 1055a
I. ohne Satzbezeichnung

Il. Larghetto
. Allegro

Kantate Nach dir, Herr, verlanget mich
BWV 150

I. Sinfonia

Il. Coro Nach dir, Herr, verlanget mich
I1l. Aria Doch bin und bleibe ich vergn gt
IV. Coro Leite mich in deiner Wahrheit

V. Aria (Terzetto) Zedern m ssen von den Winden
VI. Coro Meine Augen sehen stets zu dem Herrn
VII. Coro Meine Tage in dem Leide

Kantate Ich bin vergnigt mit meinem Gliicke
BWV 84

I. Arialch bin vergn gt
Il. Recitativo Gott ist mir ja nichts schuldig
Ill. Arialch esse mit Freuden
IV. Recitativo Im Schwei e meines Angesichts
V. Choral Ich leb indes in Dir vergn get
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Konzert f r Oboe d amore, Streicher und

Basso continuo BWV 1055a

Das Konzert f r Oboe d amore, Streicher und Basso continuo,
wie wir es heute kennen, stellt eine Rekonstruktion auf der Basis
des Cembalokonzertes A-Dur BWV 1055 dar.

In einer wohl auf 1738 datierenden Partitur sind uns sieben
solcher Konzerte berliefert, die Bach mit Mitgliedern des von
ihm geleiteten Collegium Musicum im Leipziger Kaffeehaus
Zimmermann auff hrte. Aufgrund verschiedener Quellen | sst
sich nachweisen, dass die Musik dieser Konzerte von Bach
schon zu fr heren Zeitpunkten komponiert und auch verwendet
worden war (zum Beispiel in einzelnen Kantatens tzen).

In seinen Funktionen als Konzert- bzw. Kapellmeister an den
H fenin K then und Weimar befasste sich Bach ausgiebig
mit verschiedenen Formen des Instrumentalkonzertes, tran-
skribierte Werke von Vivaldi und anderen Komponisten und
suchte den Austausch mit Kollegen wie dem Dresdner Hofmusik-
direktor Johann Georg Pisendel. Vermutlich sind die ersten
Vorlagen der Konzerte in dieser Zeit entstanden. Vielfach hat
Bach diese Musik dann in den ersten Leipziger Jahren zu
Kantatens tzen umgearbeitet, aus denen dann einige Jahre
sp ter die Cembalokonzerte zusammengef gt wurden.

Vergleiche dieser Bearbeitungen, idiomatische Spiel guren
und aufgrund des ver nderten Tonumfangs n tig gewordene
Transpositionen des musikalischen Materials lassenh u g
einen R ckschluss auf das urspr nglich vorgesehene Solo-
instrument zu.

Im Falle unseres heute erklingenden Konzertes fehlt uns aller-
dings leider jede Vorlage. Da in der Partitur des Cembalo-
konzertes allerdings keinerlei der bei bertragungen blichen
Transpositionsfehler zu nden sind, ist anzunehmen, dass
auch die Vorlage in dieser Tonart gestanden hat. Der Umfang
des Solopartes sowie die Tatsache, dass die Oboe d amore
als transponierendes Instrument in C notiert wurde (und dann
in A-Dur erklang) | sst daher auf die urspr ngliche Zuordnung
einer Oboe d amore (oder auch Viola d amore) schliessen.



Kantate Nach dir, Herr, verlanget mich
BWV 150

Die Autorschaft dieser Kantate, deren Iteste Abschrift von
1755 stammt, war lange Zeit umstritten: zu unausgereift der
Stil, zu fehlerhaft der Satz, zu sparsam die verwendeten in-
strumentalen und stilistischen Mittel so das Urteil der fr hen
Bach-Forscher. In den letzten Jahren neigt man allerdings
eher dazu, in dieser Kantate eine der ersten ihrer Gattung im
Werk Bachs zu sehen vielleicht sogar die erste berhaupt.
Einige Bachforscher datieren das Werk auf die Jahre 1708
1710. Der Vergleich mit anderen Werken, die in diesen Jahren
entstanden sind (BWV 12, BWV 131) und in vielerlei Hinsicht
schon deutlich reifer erscheinen, legt aber doch eine noch
fr here Entstehung (um 1706) nahe.

Der Text der Kantate setzt sich aus Worten eines unbekannten
Dichters und Ausz gen aus dem Psalm 25 zusammen. Auf-
fallend ist die starke Gewichtung des Chorparts, wohingegen
typische Merkmale des sp ten Bachstils wie da-capo-Arien,
Rezitative oder Chor le g nzlich fehlen.

Die einleitende Sinfonia verweist auf Bachs oben schon ange-
sprochene Besch ftigung mit der Instrumentalmusik seiner
italienischen Kollegen und erinnert an einen langsamen Ein-
leitungssatz einer Sonata 3 von Corelli oder Albinoni. Auch
das Fehlen einer Mittelstimme (Viola) in der lediglich mit zwei
Violinen, obligatem Fagott und Basso continuo besetzten
Kantate deutet auf eine Orientierung an der s deurop ischen
Kompositionspraxis im Gegensatz zur mittel- oder norddeut-
schen Kantaten- oder Motettenform hin. Das chromatisch
absteigende Hauptthema hat Bach einer Sonate von Albinoni
entnommen, dessen Themen und B sse von ihm auch sp ter
zu Kompositions- und Unterrichtszwecken gerne verwendet
wurden. Das chromatische, sehnende Absteigen der Linie
scheint hier auf den Wortaffekt des Verlangens nach Gott hin-
zuweisen. Nach einer Kulmination auf dem rezitativischen
Ausruf Mein Gott folgt ein bewegterer Abschnitt, der der
freudigen Hoffnung auf Gottes Hilfe Ausdruck verleiht. Der
rasche Wechsel der Textaffekte und damit korrespondierend
des Tempos erinnert an Vorbilder des jungen Bach wie z.B.
Buxtehude.
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Die folgende Soloarie entwickelt sich ganz aus einem kurzen
auftaktigen Motiv. Auch in den Ch ren Nr. 4 und 6 sind durch
denh u gen Wechsel zwischen homophonen, fugierten oder
bewegten Abschnitten Ein  sse lterer Vorbilder erkennbar;
gleichzeitig offenbart sich aber auch Bachs Drang, Errungen-
schaften seiner Vorv ter zu verbessern und bis an die Grenzen
des Machbaren auszureizen - als Beispiel sei hier die durch
alle Stimmen vom Ton H bis zum Ton d  aufsteigende Tonleiter
zu Beginn des 4. Satzes Leite mich angef hrt. Im sechsten
Satz begegnet uns au erdem die erste Permutationsfuge in
Bachs Schaffen: in einer solchen Fuge werden dem Thema
immer zwei bis drei stets gleichbleibende Kontrapunkte
(Gegenstimmen) zugeordnet  Sinnbild f r das im Text be-
schriebene dichte Netz.

Zwischen den beiden Chors tzen liegt ein schlichtes, liedhaftes
Terzett mit zwei Bassstimmen. Dem Fagott obliegt dabei die
(vereinfachte) Continuofunktion, w hrend dem Cello eine stark
diminuierte Solostimme zugewiesen ist. Der 7. Satz  wieder
ein Chorsatz istin Form einer Ciacona verfasst, deren Bass-
thema insgesamt 22 mal auf verschiedenen Tonstufen variiert
wird.

Das Thema erinnert an ein Ciacona-Thema des Erfurter Orga-
nisten Johann Pachelbel, der in freundschaftlichem Kontakt
mit der Familie Bach stand. Pachelbel starb 1706, was den
Bachforscher Yoshitake Kobayashi die Vermutung anstellen

| sst, dass dieser Satz einer bewusste Hommage Bachs an
Pachelbel sein k nnte. Allerdings waren Ostinatoformen in
der nord- und mitteldeutschen Musik um 1700 nichts Unge-
w hnliches und m ssen in ihren Variationsm glichkeiten eine
gro e Faszination auf den jungen Komponisten ausge bt
haben.

Sp ter begegnet uns dieses Formschema auch wieder in
Werken wie der Kantate BWV 12 Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen bzw. dem Cruci xus der h-moll-Messe oder auch
der ber hmten Passacaglia c-moll.



Ich bin vergn gt mit meinem Gl cke

BWYV 84

Diese Kantate entstand f r den Sonntag Septuagesimae, den
9. Sonntag vor Ostern. Das Tagesevangelium erz hlt das Gleich-
nis der Arbeiter im Weinberg, die alle den gleichen Lohn
erhalten, obwohl sie unterschiedlich lange daf r gearbeitet
haben. Der Kantatentext nimmt auf dieses Gleichnis nicht direkt
Bezug, sondern scheint eher eine Gegenentwurf zu den mur-
renden Arbeitern zu liefern: die Seele des Christenmenschen
(im Affekt der unschuldig kindlichen Sopran-Stimme) nimmt
das ihr von Gott zugewiesene Schicksal (in barocker Sprache:
Gl ck) freudig an.

Die Kantate wurde 1727 zum ersten Mal aufgef hrt, der Text-
dichter ist nicht berliefert. Die bescheidene Instrumentation
mit Streichern, Solo-Oboe, Continuo und Sopran wird von
Bach u erst abwechslungsreich eingesetzt: im Eingangssatz
umspielen sich die Linien von Sopran und Oboe, zur ckhaltend
begleitet von Streichern und Continuo  hnlich einem lang-
samen Konzertsatz.

Es folgen ein secco-Rezitativ und eine weitere, spielfreudige
Arie, die als Trio gearbeitet ist, in welchem die Oboe mal die
Solo-Violine, mal die Gesangsstimme unterst tzt.

Das zweite Rezitativ ist als accompagnato-Rezitativ gestaltet,
bevor die Kantate mit einem schlichten Choralsatz endet:
dieser wird als einziger vierstimmig vom Chor gesungen und
greift noch einmal abschlie end stellvertretend f r die
Gemeinde der Gl ubigen die Inhalte des zuvor vom Sopran/
der einzelnen Seele vorgetragenen Textes auf.

Offnungszeiten
J Montag bis Freitag
Z E( 8.30 Uhr - 13.00 Uhr
- 15.00 Uhr -18.30 Uhr
ZahringerApotheke

in der HabsburgerstraBe Samstag
8.30 Uhr - 13.00 Uhr

Gute Unterhaltung!

Ihre Apothekerin Marianne Négele ek.
HabsburgerstraBe 114 <79104 Freiburg « Tel.: 0761/3 98 28
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Kantate Nach dir, Herr, verlanget mich

BWYV 150

|. Sinfonia

Il. Coro

Nach dir, Herr, verlanget mich.

Mein Gott, ich hoffe auf dich.

La mich nicht zuschanden werden,
dass sich meine Feinde nicht freuen ber mich.
IIl. Aria

Doch bin und bleibe ich vergn gt,
Obgleich hier zeitlich toben

Kreuz, Sturm und andre Proben,
Tod, H Ilund was sich f gt.

Ob Unfall schl gt den treuen Knecht,
Recht ist und bleibet ewig Recht.

IV. Coro

Leite mich in deiner Wahrheit
und lehre mich;
denn du bist der Gott, der mir hilft,

t glich harre ich dein.

V. Aria (Terzetto)

Zedern m ssen von den Winden
Oft viel Ungemach emp nden,
Oftmals werden sie verkehrt.
Rat und Tat auf Gott gestellet,
Achtet nicht, was widerbellet,

Denn sein Wort ganz anders lehrt.



VI. Coro

Meine Augen sehen stets zu dem Herrn;

denn er wird meinen Fu aus dem Netze ziehen.

VIl. Coro

Meine Tage in dem Leide

Endet Gott dennoch zur Freude;
Christen auf den Dornenwegen

F hren Himmels Kraft und Segen.
Bleibet Gott mein treuer Schutz,
Achte ich nicht Menschentrutz,
Christus, der uns steht zur Seiten,

Hilft mir t glich sieghaft streiten.

Mo bis Fr 10.30-12.30,
15.00-18.00 / Sa 10.00-13.00

B Musikliteratur
M Express-Bestell-Service
M Kompetente Beratung

Hans Tschdppit

79117 Freiburg
SchwarzwaldstraRe 7
(VAG-Haltestelle
Schwabentorbriicke)
Telefon/Fax 0761/78194
Tschaeppaet.Musik@gmx.de
www.noten-in-freiburg.de
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Kantate Ich bin vergn gt mit meinem Gl

BWYV 84

|. Aria:

Ich bin vergn gt mit meinem Gl cke,
Das mir der liebe Gott beschert.
Sollich nicht reiche F lle haben,

So dank ich ihm vor kleine Gaben

Und bin auch nicht derselben wert.

cke

Il. Recitativo

Gott ist mir ja nichts schuldig,

Und wenn er mir was gibt,

So zeigt er mir, dass er mich liebt;

Ich kann mir nichts bei ihm verdienen,

Denn was ich tu, ist meine P icht.

Ja! wenn mein Tun gleich noch so gut geschienen,
So hab ich doch nichts Rechtes ausgericht .
Doch ist der Mensch so ungeduldig,

Dass er sich oft betr bt,

Wenn ihm der liebe Gott nicht ber ssig gibt.
Hat er uns nicht so lange Zeit

Umsonst ern hret und gekleid t

Und will uns einsten seliglich

In seine Herrlichkeit erh h n?

Es ist genug vor mich,

Dass ich nicht hungrig darf zu Bette gehn.



